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Capitolul I
JOCUL, SPATIT]L $I EDUCATIA VIZUALA

Ne jucim in diferite spafii, exterioare, interioare, reale, imaginare, prezente, trecute sau

viitoare, bidimensionale sau tridimensionale, multidimensionale, fizice, matematice, geometrice,

axonometrice, mobiusiene, mistice, picturale, grafice, sculpturale, arhitecturale, filmice, teatrale

etc. Construim, delimitlm, sugerlm, descoperim diferite spafii: de joaci, de plimbare, de

studiu, de crea{ie, de distrac{ie, de meditafie, de rugiciune, de dezbateri, de judecat5, de

vizionare, de contemplare, de visare, de audifii muzicale, de dans, de servit masa, de iubire, de

vindecare, de reeducare, de recuperare, de cumpirare, de somn, de integrare in naturi, de

nastere, de moarte... Ne deplasimo ne jucdm, muncim, inventim, contempl5m, ne rugim, creim

in aceste spafii, le explorim cu privirea direct sau prin intermediul imaginilor materiale, ne

contopim cu unele din ele empatic, de altele fugrm...

Educatia vizuali e intim legati de spaliu gi joc, vizul fiind un simf al spafiului, al

distan{elor, al apropiatului ;i al deplrtatului, al detaliului qi al vastului, al culorii qi al formelor

dar qi al intervalului, al texturii, al atmosferei, al luminii ;i intunericului... Cu privirea interioarl

ne jucim de.a zburatul, teleportatul in spa(ii siderale .. .
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. VIZUALA

ginare, prezente, trecute sau
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1.1. JOCUL _ CALEA REGALA SPRE CREATIVITATE
Axa 

'joc - libertate - creafie/creativitate" este una din axiomele educafiei artistice/vizuale.

in joc se propune o acfiune existenfiali de integrare a irealului in real qi a realului in
ireal.

Principalele activitili umane, ontogenetic vorbind, sunt jocul, inv5{area didacticd, munca

productivd qi crealia. Activitatea, intr-o accep{iune foarte 1arg5, este o relalie intre organism gi mediu

(natural, social qi cultural in cazul oamenilor), in care are loc un consum energetic cu o finalitate

adaptativd. invdJarea, care este una dintre formele activitS{ii urnane, reprezintd o rela{ionare intre cel ce

inva{5 gi mediul naturaVsocial/cultural, rela{ie in care persoana deptrne un efort, consumd energie

fizicd gi mintald pentru a qti gi inlelege mai mult, pentru a putea face mai mult gi mai bine, deci pentru

a se adapta solicitirilor realit5lii. Indiferent de tipul de activitate, subliniem faptul cd este vorba de o

relalie/corelalie dintre exterior qi interior, activitatea fiind intotdeaunarczultantaacestei corelalii chiar

dacd uneori punem accentul pe mediul inlem sau pe cel extem (vezi qi ,,fiin{ele gregoriene" care

importd uneltele min{ii din mediul cultwal inconjurdtol).

Aceste patru forme de activitate esenJiale in dezvoltarea ontogeneticd gi istoricd a omului nu

sunt pure, ele avAnd atdt componente mintale, inteme cdt qi componente materiale, exterioare; apoi

fiecare dintre ele au ceva din celelalte: jocul conline gi elemente de invdlare sau de crealie, munca

poate avea momente de crealie, crealia are momente ludice dar este qi muncd perseverenti etc.

Asemdndrile, deosebirile, corelaliile, transferurile existente intre cele patru activitili umane esenflale,

sunt numeroase qi extrem de importante pentru multe domenii qi pot fi abordate din multe puncte de

vedere. Pe noi ne intereseazI aici mai cu seamd implicarea jocului in crealie qi invdJare, mai precis in

educalia vizual5, considerAnd, parafrazAndu-l pe Freud, cdjocul (asemeni visului care este calea regald

spre incongtient) este calea regald spre creativitate. Nu intAmpldtor jocul este cel mai frecvent definit

prin contrast cu munca, consideratd ca o activitate impusd gi controlatSs. in acelagi dic{ionar, la care

am frcut trimitere, se menlioneazd faphrl cd jocul este o activitate gratuit{ repliatb asupra sa prin

faptul cd este declan$atd de o motivalie intrinsecd, foarte pulin intdritb de stimuldri exteme qi nu are

nevoie de intdriri exterioare pentru a se desfhqura. De aceeajocul procurd pldcere celui care il exercit?i.

Motiva{ia intrinsecd qi pldcerea sunt doud aspecte psihologice esenliale ale jocului care impreund cu

iltretinerea constantl a reflexului libertdlii, ii conferd aceshri4 dupd Huizinga6 faptul de a fi drept una

dinfe elementele spirituale fi.rndamentale ale vielii. De aceea axa joc-libertate-creafie/creativitate

este una din axiomele educaliei artisticeivizuale. Pentru a inlelege demersul nostru psiho-pedagogic pe
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tErdmul educaliei vizuale concentrat in sintagma jocul de-a/cu arta, va trebui mai int6i sI ne apleclm

asupra fiinlei jocului, spre a-i in{elege, aldl c?tt putem, virhrlile proprii care-l recomandd ca pe o cale

regald spre arti qi libertate interioarS, mai cu seamd pe t5rdm educa{ional.

,<

Jocul pare a fi inainte de toate o manifestare a libertalii: este nevoia fiin{ei umane (gi a gdndului)

de a hoiniri in direc{ii stabilite numai de curiozitatea qi imagiqa}ia sa?. Dacd nu m[ joc niciodatd liber,

cum doresc eu, cu jucdriile, culorile, cuvintele, ideile etc. firi sd lin cont de restriclii impuse de allii,

nu voi descoperi niciodat[ tErdmul acesta straniu, fascinant, numit libertate interioarA care este solul

din care gerrnineazd creativitatea.

Orice proces de invdjare presupune gi un caracter ludic. Jocul constituie o admirabild modalitate

de a-i face pe elevi sd participe activ la procesul de invltare. Eleml se gdseqte aici in situalia de actor,

de protagonist gi nu de spectator, ceea ce corespunde foarte bine dinamismului gdndirii, imagina{iei gi

vielii lui afective, unei trebuinle interioare de acliune gi afirmare.

Toate forfele corporale qi facultdlile noastre mentale, instinctele qi apetitwile, ca qi sentimentele

cele mai inalte contribuie fie la conservarea individului, fie la menlinerea speciei. Doar doui activitdli

fac exceplie de la aceast?i regu16, fiindu-qi conexe prin insdqi eliberarea lor de sub autoritatea

necesitdlii: arta qijocul. Arta gijocul sunt, a$a ziclnd, luxul vie{ii. Am putea clasifica arta ca un tip de

joc (vezi Herbert Spencer).

Pentru Schiller, omul e in chip deplin om numai cdnd se joacd. Faphrl cd atunci c6nd ne juc6m,

cAnd intrdm cu toatd firnla in joc, suntem in chip deplin oameni, este sus{inut 9i de tr[sdturile

principale ale jocului, scoase la lumin[ cu limpezime matematic[ de Solomon Marcus8 din celebrul

studiu al lui Huizingae:

- libertate;

- situare in afara vielii curente (de multe ori derizorii), deci un fel de evadare, eliberare;

- capacitate de a-l absorbi pejucdtor;

- caracter gratuit (nu satisface o nevoie umand fundamentald imediatd);

- activitite care se constituie intr-un scop in sine;

- destindere, ca ufinare a altemativei la viala cotidiand;

- in manifestirile sale superioare, sernnific[, celebreazd cev4 igi are loc in sfera sdrbdtorilor gi a

cultului, in aceea a sacrului;

- dezinteres, situare dincolo de interesele materiale;

- desft;urare in interiorul rmor frontiere temporale;
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'a trebui mai intAi sd ne aplecdm - odatd jucat, devine formd de culturd care se pdstreaz6 in amintire ca o creaJie spirituald;

i carel recomandd ca pe o cale - poate fi oricAndrepetat;

al- - limitare spaliald prestabilitd, material sau imaginar (arena, tabla de qah, cercul magic, templul,

scena, ecranul, fribunalul, catedra)

oia fiiniei umane (gi a gdndului) - creazd ordine qi este ordine;

Daclnumdjocniciodat5liber, - aspira{ie spre frumos (factori estetici: tensiune, echilibru, balansare, contrast, varialie,

:ont de restriclii impuse de altii, inlSnfuire, demoddmAnt, ritm, armonie, farmec); angajeazd" captiveazd;

rertate interioard care este solul - tensiune determinati de incerlitudine, gans6;

- reguli imperioase gi indiscutabile; violarea lor duce la distrugereajocului;

rnstituie o admirabild modalitate - tendinla de constituire in ggpuri (asocialii, cluburi, societdli, federalii, uniuni etc. ale celor

gasege aici tn situalia de actor, care practicdun anumitjoc);

nismului gdndirii, imagina{iei qi - facultatea de a fi un altul, ca tendin{[ spre mister, mascarada prin deghizare, travesti, mascd

etc;

5i apetiturile, ca qi sentimentele - caracter de luptd pentru ceva sau reprezentare a ceva;

rea speciei. Doar doud activitd{i - sacralitate;

)erarea lor de sub autoritatea - capacitate de reprezentare, frgurare, acompaniere a unor evenimente cosmice;

L putea clasifica arta ca un tip de - include destinul de a fi o jucdrie a Divinitdlii;

- acces la zonele supreme ale spiritului;

Faptul cd atunci c6nd ne jucim, - implicare in acliunile sacre ale popoarelor primitive;

. este susfinut gi de trbsdturile -numitorcomunallumiicopildrieigiallumiipopoarelorprimitive;

Solomon Marcus8 din celebrul - coexistenJl a caracterului hieratic Ai a caracterului ludic in domeniul sacmlui.

Chiar qi o simpld trecere in revisti a acestor caracteristici ale jocului (asupra cdrora ar merita sd

meditdm toli cei care lucrdm in universul educalional) ii dezv5luie fiinJa complexd qi multiplele virtuli

I de evadare, eliberare; formative. Dintre caracteristicile entrmerate mai sus, am reline, pentru aportul lor benefic in stimularea

creativitifii, urmdtoarele :

muri); - libertate;

- capacitate de a-l absorbi pejucdtor;

- destindere, ca urmare a altemativei la via{a cotidiand;

are loc in sfera sdrbdtorilor qi a - dezinteres, situare dincolo de interesele materiale;

- aspiralie spre frumos;

- tensiune determinatd de incertitudine, qansd;
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- facultatea de a fi un altul, catendinli spre mister, mascaradd, prin deghizare, travesti, masc[

etc;

- caracter de luptd pentru ceva sau reprezentare a ceva;

- sacralitate (ideea apartenenlei noastre la un cosmos, adicd la o ordine sacrd);

- acces la zonele supreme ale spiritului.

Analiza psihologicd a vdzut in joc un soi de transfer de energie psihicS, fie cd aceasta se schimbd

intre doi jucdtori, fie cd transmite viaJa obiectelor (plpuqi, trenule! etc.). Sd te joci cu ceva inseamnd sd

te ddruiegti obiectului cu care tejoci: jucdtorul igi investegte propriul libido in lucrul cu care sejoac6.

Jocul suresciteazd imaginala gi stimuleazd emotivitatea. Cu alte cuvinte, jocul devine o a{iune

magicd ce trezegte viala legAnd farftezia de realitate. Psihiatria se intereseazb cu predileclie de efectul

produs de joc asupra jucdtorilor: activitate fizicd sau mentald ce produce celui care o practicd

destindere qi plicere. De aceea, probabil, jocul constituie forma de activitate specifici pentru copil gi

hotirAtoare pentru dezvoltarea lui fizicd qi psihicd normald. in actul invdJirii, plIcerea resimlitd de elev

este factor motivant care face ca eforhrl sd nu fie resimtrit. Starea de destindere/eliberarea de stress pe

care le induc activitdlile ludice qi plScerea resimlitd sunt aspecte psihice benefice pentru abordarea

creativd a actului didactic. Probabil ar fi cazul sd ne interogdm mult mai des ca educatori - oare

activiti{ile plastice declanqate/propuse/coordonate de noi, induc plScere gi destindere in elevi? Dacd

cele doud stdri psihice sunt activate/induse, elevii se exprimd mai liber qi mai deschis (vezi qi ,,transa

creatoare" din capitolul Inteligenta emofionali qi activitlfile vizual-plastice).

Din perspectivd psiho-pedagogicd meritd sd ne aplecdm gi asupra relatiilor posibile dintre joc qi

realitate, joc qi gAndire, joc gi arta joc qi imaginalielimaginar. Ne putem intreb4 de pilda ce tipuri de

gdndire presuprm gi stimuleazd jocurile? Dupd Solomon Marcusl0 jocuVjocurile presupun gi dezvoltd

urmdtoarele tipuri de gAndire:

- logicd

- combinatoricb

- probabilisti

- algoritmicd

- inductivd

- analogicd

- lingvisticd

- imagisticd

- intuitivd

/
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nin deghizare, travesti, mascb

ordine sacrd);

Fihicq fie cd aceasta se schimbd

.i. Se te joci cu ceva inseamnd sd

libido in lucrul cu care sejoac6.

cuvinte, jocul devine o acliune

rwazA cu predilectie de efectul

produce celui care o practicd

ictivitate specificd pentru copil qi

r-51irii, pldcerea resimlitd de elev

trestindere/eliberarea de sfiess pe

;ihice benefice pentru abordarea

ult mai des ca educatori - oare

:ere gi destindere in elevi? Dacd

er gi mai deschis (vezi qi ,,transa

-plastice).

rra relaliilor posibile dintre joc gi

em intreb4 de pild5" ce tipuri de

cul,ijocurile presupun gi dezvoltd

- spa{iald

G6ndire4 subliniazd acelaqi autor, ina;nteazd, prin joc, de la cunoscut la necunoscut, de la

previzibil la imprevizibil, de la sigur la problematic, de la nimereald la strategie. Altfel spus, jocul este

o modalitate agreabild de exersare, dezvoltare, structurare a diferitelor tipuri de gAndire. Amintim aici

9i relalia dintre g[ndirea ra{ionali - g6ndirea larerald.- creativitate qi implicarea lor in diferitejocuri

didactice. Ne putem inheba care tipuri de gAndire sunt cu precddgre activate in cadrul activitd{ilor

plastice. Rdspunsul poate fi personalizat in funclie de personalitatea, profesionalismul gi experienla

profesorului. Rdspunsul poate fi influen{at gi de specificul gcolii, v6rsta subieclilor. La un sondaj in

rAndul profesorilor de educalie plasticd nu lipsesc gdndirea spalial5, analogici, imagisticd,

combinatoricS, intuitivA.

Plind de consecinle didactice poate fi qi relalia dinhe joc gi realitate. CAt de mult se apropie sau

se depdrteazd de viala propriu-zisd jocul, gtiut fiind faptul cd i se atribuie acestuia gi tendin{a de

evadare gi caracteml de gratuitate? Dacd prin joc omul evadeazi din lumea reala" din real in interiorul

unor frontiere temporale (nici un joc uman nu se desfh4oari la infinit) pentru a se destinde, pentru a

scdpa temporar de presiunile vielii cotidiene, asta inseamnd cd sunt suspendate toate legdturile/relaliile

cu realul, jocul linAnd de domeniul irealului? Roger Cailloislr definegte jocul ca o activitate fictiva

(ocul presupune o conqtiin{d specificd a unei realitd{i secunde sau de purd irealitate in raport cu viala

curentd). lntr-un studiu privind arta lui Mondria4 Victor Ieronim Stoichit5l2 unr\eazd. specificul

jocului in c6mpul relaliilor sale cu realul qi irealul: ,jn joc - incd de la inceputurile culturii umane,

cdnd el tSi gdsea manifestarea supremd tn rit - se propune o acliune uistenliald de integrare a

irealului tn real qi a realului in ireal (sublinierea ne aparfine) de intrepdtrundere intre realitatea

profand qi idealitatea sacrd". Deci natura/specificitateajocului nu ar tine nici de realitate gi nici de

irealitate; jocul este o acliune, o modalitate de pdtrundere in ireaVimaginarlideal, de ieqire din real, de

intrepdtrundere a celor dou"6 tirdmuri, de armonizare a celor doud universuri. Probabil in acest sens

jocul este creatorul culturii gi nu sursa ei. Jocul ar fi un fel de poartl galacticd prin cme se poate ieqi

din realitate, se poate intra in ireal (imaginar), se poate intra inh-un tadm in care are loc un melanj

intre cele doul teritorii (real qi imaginar). De asemeni jocul, cu spaJiul sdu, cu regulile qi filozofia lui,

cu libertdlile qi gratuit[lile sale, ne ajuti gi ne pregitegte, cAnd suntem copii (dominali de dorinle,

capricii, spontaneitate), sd inhbm in real (in realul material gi social), qi sI ieqim din acesta cind suntem

maturi, angajali intr-o activitate repetitivd gi dominali de obiectivitate gi de logic6. Cu alte cuvinte, din

perspectivd pedagogicd, jocul e folosit ca o modalitate de seducfie pozitivl a copilului/elevului in

vederea transformdriilformdrii lui ca viitor matur/cetllean cu anumite calitd{i/competen}e13. Iar din
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perspectivd psihologicl, jocul e folosit ca o modalitate de ameliorare/vindecare a exceselor de

obiectivitate, ralionalitae, irafionalitate, afectivitate etc. in cazul omului matur. Dacd valoarea

seductivd gi terapeuticd a jocului sunt in prim-planul pedagogului qi terapeutului (psihologuluil

psihiatrului), atunci intefinerea constantii a reflexului libertnlii care este cosubstanlialdjocului este in

centrul inimii creatorului/artishrlui gi creativitSlii.

inserdm aici un citat revelator din operea lui Mircga Eliade referitor la libertrate: ,,...nimic,

absolut nimir nu poate steriliza o crmtivitate spirituald atdta vreme cdt omul este - Si iSi dd seama cd

este - liber. Cd numai pierderea libertdlii sau a constiinlei libertdlii poate steriliza un spirit creator " .

in acest context inlelegem poate mai bine de ce, in momentele de maximd creativitate, creierul

apelezd cu predilecfie la imagini gi nu la idei: combinarea imaginilor este mult mai liber4 ludicd dec6t

combinarea ideilor. Ca o concluzie, putem spune cdjocul gi arta nu pot fi concepute ca fiin{dnd cu

adevdrat inafara libertSlii; de aceea jocul de-a/ cu arta e un excelent mod de descoperire, explorare

qi fructificare a libertifii interioare.

in cadrul educatiei vizualejocul de-a arta, jocul cu artra este ombilical conexat cu libertatea

(vezi capitolul 3.13;Educafia vizual-plastici qi libertatea interioari).

Vom analiza doud jocuri vizual-plastice 
"*Ul*rtd 

*ele aspecte menlionate mai sus.

Prirmrl joc vizual-plastic este Rotirea planqei in jurul centrului ei sau lumea pe dos, varianta

cu ochii inchigi (vezi capitolul 3.5). Jocul consti in desenarea/pictarea unor fiin1e, lucruri, plante,

medii, elemente pur plastice la sugestia vagd a profesomlui, rotind mereu planga in direclia acelor de

ceasomic sau invers, cu 90 sau 180 de grade. De exemplu: se sugereazd desenarea unei fiin{e iubite;

rotire 90 de grade; pictarea unor forme instabile; rotire 90 de grade; desenarea unui element care

plutegte; rotire 90 de grade; desenarea a doui obiecte, unul din proximitate celdlalt fiind la distanJa

mare etc. Totul se realneazdcu ochii inchigi. Apoi aceastd lume ira{ionald (forme suprapuse, elemente

cu capul in jos in relalii spaliale ciudate) este transpusd in versuri sau prozd. Unde este prezentL

libertatea? Prin faphrl cdvdzsl este obturat gi suportul se rote$te mereu, subiectul nu mai hebuie si lind

cont de convenliile spatiale gi compozilionale; qtiind c[ nu vede ceea ae deseneaz6, il atrage ca

experienll total noul gi acliune foarte liberd (nu se mai g6ndegte cd ,,gregegte" lipsindu-i controlul

vizual). Jocul acesta plastic il absoarbe pejucdtor prin ineditul sdq poate chiar prin ciuddlenia sa, qi il

sustrage inafara activitdlii obiqnuite/curente de a desena cu care a fost antrenat. Implicarea in acestjoc

de desenare induce gi o uqoard tensiune cauzatl de incertitudinea rezultatului prin lipsa controlului

vizual. in traducerea in versuri a universului grafic ciudat/iralional, subiectul se vede nevoit sd fie un

20



orare/vindecare a exceselor de

omului matur. Dacd valoarea

d 9i terapeutului (psihologuluil

ste cosubstanliald jocului este in

r referitor la libertate: ,,...nimic,

'ft otmtl este - qi f"Si dd seama cd

ffie steriliza un spirit creator".

rde malrimd creativitate, creierul

est€ mult mai liber5, ludicl dec6t

I pot fi concepute ca fiinlAnd cu

mod de descoperire, explorare

r ombilical conexat cu libertatea

i).

*e menfionate mai sus.

lui ei sau lumea pe dos, varianta

ft€a unor fiinle, lucruri, plante,

rereu planga in direc{ia acelor de

eazd desenarea unei fiinte iubite;

S desenarea unui element care

ximitate celIlalt fiind la distan{n

nal5 (forme suprapuse, elemente

i san proz5- Unde este prezentii

r1 subieuUl nu mai trebuie sd lind

osea ce deseneazS, il atrage ca

5 -greEegte" lipsindu-i controlul

de chiar prin ciudd{enia s4 9i il
t entrenar Implicarea in acestjoc

nafterlui prin lipsa conholului

rtiectul se vede nevoit sd fie un

--rflrt

alhrl (poet, scriitor, explorator/interpret al unei lumi ciudate, alta decdt cea reald, obiectivd, obignuiti

deci banal6). SentimentuVstarea de destindere il inundd pe subiect in momentul c6nd deschide ochii qi

vede universul in care toate plutesc intr-un spaliu fhrd gravitalie gi ftrd sus/jos, pdmdnt/cer in care

toate se migcd liber frrd opreligti, nu ca in viala reald dominat5 de at61ea legi qi reguli. Jocul acesta cu

desenul inv6rtit, cum s-a exprimat un elev (poate induce un u$or vertij), poate fi oric6nd repetat

nissflnd alte gi alte lumi pe dos. Sd vedem qi sd citim cdteva degene invdrtite gi texte inspirate de

acestea. in toate cele trei desene se simte o afinosferb de imponderabilitate; formele sunt sumar

reprezentate, cu dislocdri de elemente, libere qi proporfii intdmpldtoare; desenele par a fi
ilogice, iralionale, intrelinAnd relatii slabe cu realitatea obiectivd. Analizdnd textele prilejuite de cele

trei desene (menliondm faphrl cd atAt desenele cdt gi textele au fost realuale de elevi din clasa a V-a)

prin prisma relatiei real-imaginar, putem spune cd elevii au realizat cI lurnea lor de pe hdrtie este

diferitd de cea real5, este ciudatE, imaginard; ei congtientizeazd cele doud lumi; nu resping imaginan4

b mai mult intrd in universul sdu pnn intermediul ludicului. Contactul dintre cele doui lumi ii pune

pe gdnduri (a fi sau a nu fi... scrie un elev); ei cred cd gi imaginarul este, este o lume, o altfel de lume:

ciudatd, de vis, ireald, fietrionald, neclard, de neinleles, de neuitat, cu lucruri obgnuite, dar ton4f

diferite etc. Aceasti altfel de lume creati de ei prinh-un joc, in care au inhodus forme de lucruri din

realitate, dar care au devenit misterioase, ii provoacd sd-gi pund intrebdri, sd formuleze opinii, atitudini,

dorinle (Si nu m-aS mai intoarce niciodatd printre oameni).

,,.i1:.':'t:1,--.l-.--,- ---.- .".-,1

Textul A

lir&;:.{e*:g-,.. g*.rSl

li*.tr'r'-r.i..{q-1".,
to.l" or.b. &*tn+

Desenul A
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Textul B

Desenul C Textul C

Acest fenomen de integrare a irealului in real gi a realului in ireal este prezent cu prisosin{d gi in

acest joc de-a arta jucat cu ni$te copii de clasa a V-a.
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Al doilea joc plastic, Personajul culoare, are urmdtoarea desftqurare: fiecare elev a"re pe una

din mdini trasd o qoseti albd, neagrd, gn sau de o anumitd culoare; dupd ce qi-au ales doui culori sau o

singurd culoare, elevii iqi picteazd, qoseta-personaj tratAnd culorile cum vor (plat, pictural,

inchizdnduJe, deschiz6ndule, griz6nduJe) qi repartiz6ndu-le pe toati suprafala tridimensionald fie

liber sub formd de pete, puncte, linii sar/gi ochi, gurd etc. Apoi fiecare elev iese in fa{a colegilor qi iqi

ptezintd personajul-culoare miqcdndu-linfa\a unui panou alb, negru, gn, rogu, verde, albastru etc.

Jocul poate continua cu gruparea a 3-4 personaje-culoare pe un singur panou qi cu miqcarea lor pe

diferite fonduri muzicale. in nna personajele culoare vor fi scoase de pe mdini qi grupate mai multe pe

panourile colorate asezate orizontal sau verlical ori sub forma unei instalaJii (de fapt rugte exerciJii de

compozitie cromoformicd).

Jocul acesta ii absoarbe cu totul pe elevi prin ineditul sdu: personajul este tridimensional, fizic

real, se poate miqca iar in miezul lui este chiar cel care l-a rcalizat. Acest joc este un bun prilej de

destindere, aceste personaje fiind cu totul altceva decdt personajele reale, obignuite. Elevul are prilejul

sd se manifeste liber, sd-qi exerseze libertatea decizdnd singur alegerea qosetei, culorilor, tratirii

acestora, prezentarea gi migcarea personajelor in contexte diferite. Elevii iqi exerseazd din plin gi

facultatea de a fi un altul prin deghizare: acesta devine, pentru cdteva clipe/minute, o fiin{d-culoare cu

alte insuqiri care fdiegte qi se migcd intr-o alti lume.

Personaje-goset5, clasa a VII-a, Liceul de Arti, Cluj-Napoca, prof.

Maria Sdrbu qi Cristian Porumtr
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Textul C

al este prezent cu prisosin{5 qi in
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